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В   гравюрі «Вид на арку Тіта» 
- художник зобразив тріумфальну 
арку імператора Тіта - один з 
шедеврів архітектури епохи Флавіїв. 
Побудована арка імператором 
Доміціаном після смерті Тіта в 
81 році н. е. в пам’ять про взяття 
Єрусалиму в 70 році н. е. Арка 
стала одним з головних символів 
Риму та згодом послужила взірцем 
для багатьох тріумфальних арок. 
В верхній частині арки – аттику 
викарбований меморіальний напис; 
в арці був захоронений прах Тіта.

Більша частина композиції 
відведена зображенню 
знаменитого пам’ятника, подекуди 
зарослого травою та кущами, що 
підкреслювало його древність. Тут 
арка стає сюжетною домінантою 
- висунута на передній план, хоч 
розташована не в центрі композиції, 
а зміщена до правого краю аркуша. 
Гравер вибирає кутовий ракурс. 

Як і в інших гравюрах цієї серії, 
Піранезі поєднує тут реальність та 
фантазію. Художник достовірно 
передає деталі декору арки, але 
перебільшує розмір споруди, 
що підсилює відчуття її величі 
та могутності. В отворі арки і 
зліва від неї видніються закинуті 
старі будівлі та руїни Римського 
форуму, яких вже також торкнувся 
швидкоплинний час. Виразність 
офорта підсилюють контрасти 
світла і тіні, захмарене небо. 
Жанрові сценки пожвавлюють 

зображення величних пам’ятників 
минулого. Художник використовує 
різні види штрихів, добиваючись 
достовірності фактури… З великою 
ретельністю трактує художник 
камінь, його поверхню, особливість 
породи та сліди часу на ньому. 
Він любується регулярністю і 
красою древньої кладки та виявляє 
пластику каменю за допомогою 
різких контрастів світла і тіні. Як 
і інші офортах цієї серії, «Арка 
Тіта» вражає віртуозною технікою 
виконання. Графічні прийоми 
Піранезі надзвичайно різноманітні. 

Експлікація до офорту 
розташована в лівій частині 
нижнього краю аркуша і включена в 
композицію твору.

Г.Р.

Д ж о в а н н і  Б а т т і с т а  П і р а н е з і  ( 1 7 2 0 ,  М о л ь я н о - В е н е т о - 1 7 7 8 ,  В е н е ц і я )
К р а є в и д  н а  а р к у  Т і т а  1 7 7 1  р .
П а п і р ,  о ф о р т ,  р і з е ц ь
4 7 3 х 7 1 0  ( в і д т и с к )  -  4 7 5 х 7 0 5
5 4 0 х 7 8 7  ( л и с т )
П о х о д ж е н н я :  п е р е д а н о  Д р о г о б и ц ь к и м  к р а є з н а в ч и м  м у з е є м  в  1 9 6 6  р .
І н в .  №  Г - І У - 1 7 8 4
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Д екілька гравюр серії були 
присвячені арці Константина.

Масивна, з трьома проходами 
тріумфальна арка Константина, 
розташована в центральній частині 
Риму, біля Колізею. Побудована 
в 315 році і присвячена перемозі 
Константина над римським 
імператором Максенцієм в битві 
біля Мульвієвого мосту 28 жовтня 
312 р. Є найпізнішою зі збережених 
римських тріумфальних арок. При 
будівництві використані елементи 
декору, зняті з древніх монументів. 
Це єдина в Римі арка, побудована 
на честь перемоги не над зовнішнім 
ворогом, а у громадянській війні. 
Основна частина монумента 
виконана з мармурових блоків, 
аттик цегляний, облицьований 
мармуром. В оздобленні арки 
використані елементи декору часів 
Траяна,Адріана і Марка Аврелія. 
На аттику попарно розташовані 
8 барельєфів, зняті з невідомого 
пам’ятника епохи Марка Аврелія 
(161-180), ймовірно тріумфального 
монумента на честь війни з 
сарматами (169-175).

Будівля зображена в центрі 
композиції на другому плані, 
злегка розвернута по діагоналі, що 
надає зображенню динамічності. 
Заповнюючи майже весь простір, 
до верхнього краю аркуша, вона 
набуває гігантських розмірів. 

Художник посилює це враження, 
перебільшуючи справжні пропорції 
арки, а затінені невисокі будівлі 
зліва та на задньому плані майже 
розчинені в просторі, що ще більше 
підкреслює монументальність 
пам’ятки. На передньому плані – 
зображені розкидані фрагменти 
архітектури, дикі кози, що пасуться 
серед них та групи людей.

В листі «Арка Константина» 
художник відмовляється від свого 
улюбленого низького горизонту, що 
характерно для більшості робіт серії. 
Тут він ніби знаходиться на деякому 
підвищенні. В порівнянні з багатьма 
іншими офортами, тут вже немає 
різких світлотіневих контрастів, тіні 
стають м’якшими і надають всьому 
зображенню сріблясту тональність. 

Експлікація до офорту 
розташована в правому нижньому 
куті аркуша і включена в 
композицію. Гравюра є своєрідним 
«портретом» давньоримської 
пам’ятки. 

Г.Р.

Д ж о в а н н і  Б а т т і с т а  П і р а н е з і  ( 1 7 2 0 ,  М о л ь я н о - В е н е т о - 1 7 7 8 ,  В е н е ц і я )
К р а є в и д  н а  а р к у  К о н с т а н т и н а  1 7 7 1  р .
П а п і р ,  о ф о р т ,  р і з е ц ь
4 7 8 х 7 1 0  ( в і д т и с к )  -  4 7 5 х 7 0 5
6 3 5 х 7 8 7  ( л и с т )
П о х о д ж е н н я :  п е р е д а н о  Д р о г о б и ц ь к и м  к р а є з н а в ч и м  м у з е є м  в  1 9 6 6  р .
І н в .  №  Г - І У - 1 7 8 3
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З  аймаючись археологією, 
Піранезі виявляв великий 
інтерес до поховальних споруд. 
«Мавзолей Коноккія» - це ще один 
лист зі своєрідним портретом 
давньоримської пам’ятки.

На гравюрі зображений мавзолей, 
відомий під назвою Коноккія, 
побудований в кінці I ст. або в II 
ст. н. е. на Апієвій дорозі поблизу 
Капуї. Трьохярусна будівля. 
Гладкі площини нижнього ярусу 
декоровані стуком. Середній об’єм 
представляв собою куб зі злегка 
ввігнутими гранями кожного з 
чотирьох фасадів, що плавно 
перетікали в округлі виступи на 
кутах. Циліндричної форми верхній 
ярус - оформлений колонами. 
В нижньому ярусі мавзолею 
знаходились ніші для поховань, в 
яких було встановлено одинадцять 
урн. Існує легенда, що в мавзолеї 
була захоронена християнська свята 
Флавія да Мітілла, яку переслідував 
імператор Доміціан.

«Мавзолей Коноккія» є одним з 
найдосконаліших офортів сюїти. 
Тут найбільш виразно виявлені 
ті прийоми, якими користується 
Піранезі для досягнення 
монументальності. Будівля 
зображена в центрі композиції, 
максимально наближена до 
глядача. Заповнюючи весь простір 
до верхнього краю аркуша, вона 

набуває величезних розмірів. 
Художник вибирає характерну 
для нього низьку точку зору. 
Затінені будівлі зліва та справа, 
фігури людей, квадри плит на 
передньому плані - все це підсилює 
монументальність споруди. Піранезі 
подає будівлю в кутовому ракурсі, 
що надає композиції динаміки. 
Живописність досягається за 
рахунок різких контрастів освітлених 
і затінених ділянок; досконально 
пропрацьована фактура стіни. 
Піранезі передає імпозантність і 
величність будівлі, поетизує її. 

Гравюра є своєрідним 
«портретом» давньоримської 
пам’ятки. Експлікація з назвою та 
коротким описом зображеної будівлі 
знаходиться в правій нижній частині 
на кам’яній плиті та включена в 
композицію твору, внизу підпис 
автора: Cav. Piranezi F. 

Г.Р.

Д ж о в а н н і  Б а т т і с т а  П і р а н е з і  ( 1 7 2 0 ,  М о л ь я н о - В е н е т о - 1 7 7 8 ,  В е н е ц і я )
М а в з о л е й  К о н о к к і я  1 7 7 6  р .
П а п і р ,  о ф о р т ,  р і з е ц ь
7 2 0 х 4 7 8  ( в і д т и с к )  -  7 2 5 х 4 8 5
7 9 0 х 6 4 0  ( л и с т )
П о х о д ж е н н я :  п е р е д а н о  Д р о г о б и ц ь к и м  к р а є з н а в ч и м  м у з е є м  в  1 9 6 6  р .
І н в .  №  Г - І У - 1 7 8 6
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З м і с т

7
О К С А Н А  К О З И Н К Е В И Ч

R o m a  E t e r n a
( п е а н )

1 1
Т А Р А С  В О З Н Я К

Д ж о в а н н і  Б а т т і с т и  П і р а н е з і  -  с п о г а д и  п р о  м а й б у т н є

2 3
Г А Л И Н А  Р А Й Т Е Р

О б р а з и  Р и м у  в  о ф о р т а х  Д ж о в а н н і  Б а т т і с т и  П і р а н е з і

2 9
Г Р А Ф І К А  Д Ж О В А Н Н І  Б А Т Т І С Т И  П І Р А Н Е З І

4 3
С П И С О К  В И К О Р И С Т А Н О Ї  Л І Т Е Р А Т У Р И


