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[Ban Ayarr

Ocum Copoxrett. [lopeprers 13 3a0yTT

[Tlo MozKke cAyryBaTH HANKPAIIIM MIPHAOM AAfl OIIHIOBAHHA MHCTEITBA, FIOTO HANCYBOPIIINM, HAHOIABIIT 00 €KTHBHIM
Ta BOAHOYAC HETIAKyIIHIM KpuTrkom? HameBHo Hixto 1 HiImo, okpim yacy. Yac depes cBoi HEBOAArAHHI KOPHA TIEPEMEAIOE
BCe, POCIBAE BCe, IO MOPOAKYE IIMBIAI3AIIIA, AFOACBKHIT PO3YM, MOB TICOK. | HABITH CIpAB:KHIIT IeHiil He 3AATCH 3MIHUTH
JCTAACHOTO OABIYHOIO ITOPAAKY, MOKAUBO AHMIIIE 3AAHIIHTD CAIA, 3APYOKY Ha OCI 9aCOIPOCTOPY, OAMHOKY MYIITAIO TIOCEPEA
IIAMHHIEX IICKIB. I, AKIIIO KOAFICh XTOCh 3raAac Ha IM'fl, TO BiKE PAALCTD 3A00VTKY, aAKe IEPEA BIIHICTIO yee MaAie. AAe dac
Mae 1 CBIif ITapaAOKC — BCe, IO OYAO HECIIPaBEAANBO 3a0YTe, 3 FOr0 IIAMHOM, BCE # 3PHHAE, 3HOBY HATAAVe PO ceDe, a IIepeA
BIYHICTIO OKpeMi IMeHa BIAAAACHI Y Yaci Bee 7 HaDYBAIOTh CBOET BAItL, a IXHA 3HAUYIIICTD CTA€ OIABII BIAYYTHOFO, AK HAOIrar04a
Ta HAOMPAOYA CHAM XBHAfl UM CHIroBa AaBuHA. KaMiHb KIHEHHI y BOAY A€ Ha AHO — IIe 3aKOH HEBIABOPOTHOCTI, aA€ 32
IIPIYHHHOIO HACAIAKOBICTIO BIH 3aAMITIa€ OPIIAIL, KOAQ Ha BOAL

Koan cvoroani rosopnmo mpo Ocuma-Pomana Copoxres (1890-1941), To Bce Giabrme yBarm 3BepTaioTh Ha Maifke
POMAHTH30BAHY Y1 OIIOBUTY ACT€HAAMI ICTOPIFO IIPO HEBU3HAHICTD XYAO/KHHKA, OIAHICTD ICHYBAHHA, KOH(AIKT 13 OTOYEHHAM,
QHETIPUHHATTAM MIIIAHCHKOL BCEIAHOCTI iT De3AYXOBHOCTIY. I AKOCH 32 1M yCiM, MOBOM IPAMEHIIYEOTH 3A00YTOK XYAO/KHHKA,
AWIITE ANEAAIIAMI AO CYBOPOCTI ICHYBAHHA Ta YIIEPEAKCHHSA HEBAAAOIO 30iry AOACHOCHIX 00CTABUH TOIO 4acy. Y Tak Bee?
AAJKe ITApAAOKC MHCTEIITBA IIOAATAE B TOMY, III0 TIOIIPH ycTaeHy Tak 3Bany I lipamiay motped Macaoy, y fikif caMoBHpa:KeHHA
€ BEPIIIHOO, I AOCATHYTH ii PEAABHO AHIIIE CIIHPAFOUNCh HA HEAHI CTYIIEHI-ITA0AL BCE  XYAOKHHKM OYpPEMHHUX daciB
CTBOPIOBAAU IIEACBPH Ta AOCATAAM BHYTPIIHBOI camocTBepAHOL Aecbininil. Murmi-cygacrnkn Ocnma-Pomana Copoxres
TAKOK IHepeOyBaAl 3a HOAIOHMX oOctauH. MoKAIBO Bee JiAe 3 BHYTPINIHBOI camoiAeHTH(IKALL MHTIA, AKMIT CTBOPIOE
IITEACBPH 1 TBOPHUTD B ABAHIAPAI AOOH HEBH3HAHIM CBOIMH CydacHHKaMu? | Takux mpmkAaaB wmMano... Hesusnauna ta
npu3adyTiCTh IPOCTYIIAE EBHOIO IIEPMAHEHTHOIO O3HAKOIO TOTO YaCy. 3BEPHEMOCA AO BUTOKIB EKCIPECIOHI3MY, aAKe TAK
B/KMBAAH LIEH TEPMIH Y HOTO cygacHoMy posyminHi mie y 1850-x pokax, mpHIapaemo, SIKIIO Bike 3arAHOAFOEMOCA B MUHYAE 1
Aobpsde mpusadyToro xyaoxumka Kyapera-Orrocra Epse (Julien-Auguste Hervé), axmit y 1901 p. y [Tapmixi mpoaemonctpysas
IITOKOBAHIIT IyOAIIl CBOI KapTHHH, fKi HasBap eKcrpeciomismamu. Umr Oy BIH HAcIpaBAl HOTO IEpIIOBIAKpHBAdeM? A,
MOZKAHBO, IIPaBA2 OAHAKYA AO DaTBKIBIIHE KOAIHOBIIA I;Ioca(baTa Cpoxres, Datbka XYAOKHIKA, aAxke came y Yexil icropuk
mucrerta Autonin Mareitaex (Antonin Matéjcek, 1889-1950) y 1910 p. Gyrryroun mporu Bike 3MaHIKEHOIO Ha TOI Yac
Immpecionismy 3a3HadmB: «EKcrpecioHicTI OaKar0Th, EpILI 32 Bee, BUPA3UTH cede. . . (EKCIPECIOHICT 3amepedye) OesmocepeAre
CHPHUIHATTA I BHOYAOBYE CKAAAHIII CTPYKTYPH, IO IOB’A3AHI 3 ICHXIKOKO... BpaKeHHA Ta MICACHHI 00pas| IPOXOAATH
KPI3b AFOACBKE MECACHHA HEMOB OM uepe3 (PIABTP, AKMIT OUMIIAE X BIA YCIX MATEPIAABHIX ACTAACH, 1100 CTBOPHTH {X YICTY
CYTb, 3ACBOFOIOTHCA 1 YTBOPEOIOTH OIABIIT 3araAbHI (DOPMIL, THIIH, fIK XYAO/KHUK BIPA/KA€ 9EPE3 IIPOCTL, CKOPOUEH! POPMYAH i
cvBoAm. | 3BiaTH ftoro miaxorman Aasdpea Ipaniara (Alfred Hrdlicka, 1928-2009), Ockap Kokormka (Oskar Kokoschka,
1886- 1980), Aandpea Kybim (Alfred Leopold Isidor Kubin, 1877-1959), Pyaoasd lixrep (Rudolf Schoofs. 1932-2009)
penrri-pert. OAHIM AOAfl TOPyBaAa AOBIHH 1 yermmamil masx, Ak [Tabao [likacco, iHmmM kOpOTKe UTTA CIOBHEHE
sopcTkux Herepepsrnx BurpoOysans sk Erony [liae (Egon Schiele, 1890-1918) wmr Amaaeo Moaiassani (Amedeo Clemente
Modigliani, 1884-1920)... Oani BUTPIMAAN HECHIPUITHATTA IYOAIKH I HaAaAl OyAM BIAAAHI CBOIH MICTEITbKIH 1HTyiIy, 1rmm
BCE K IIPATHYAT «CIIOAODATHC» IYOALIL, AOTOAUTH CMaKaM IIOCEPEAHOCTL. B ocTaHHbOMY B HIAKIF Mipi He MOKEMO AOPIKHYTI
Ocurry-Pomany Copoxrero, AKkuit OyB caMOBIAAAHIIT BAACHIH TBOPUIi Ae(DiHIII Bike 3 CAMHX II0YATKIB BAACHOTO TBOPHYOIO
LTAAXY. Y 4OMY MOZKEMO OYTH TAKO IIEBH] — 1€ B IIEPIIOCT] IIPUIIEIIACHHA EKCIIPECIOHI3MY Ha HAIINX TEPEHaX pa3oM i3 Bpyno

[Iyabuenm (Bruno Schulz, 1892-1942) wnr Aeonoasaom Torraibom (Leopold Gottlieb 1879-1934). V pumaaky ocrammix e
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MOZKEMO PO3TAAHYTH PO3BHTOK IAPaA€ACH TBOpUIX AOAB. Bpyro LIIyAbIT Takoz OyB CBOEPIAHIM IIyCTEABHIKOM-CAMITHIKOM
y Aporobui six i Ocuri-Poman Copoxcreit y Cranicaasosi ta Crsrruri, a Aeoroaba Lorraib moases Ao [Tapmxa ae 3p06yBaB
TIOTIEPEMIHHHH YCIIX TBOPYO €BOAFOIIOHYBABIIN 3 IOCT-IMIIpecionicTa y BupasHoro excrpecionicra. I Copoxret, 1 [liae, 1
ToTTAiD mpOFIITAT Kpi3b Biffiy, aA€ KOJKeH i3 HHX B TOAAABIIOMY BUTATHYB CBiii ikepeb y Aoal. Tosk He Gepemoch cTBepAKyBaTH
91 HAPOA/KYETHCA CLIPABKHE MUCTELTBO ¥ AOOPOOYTI, A Ul T10CEPEA TOAOAHHX 3AHAHIB. TYT 3aAIAHHIT PAA KYAU CKAAAHITITHX
dakropis.

IIle oAHEM pakTOM, AKIM TAKOXK YACTO HAMATAIOTBCA MAHIIYAIOBATH I XHOHHM TPAKTYBAHHAM AKOIO IIPHMEHIIYIOTH
BOpunii 3000yToK Ocuma-Pomana Copoxres — 1ie #oro cvepts. Mucrenrtso B cBoemy kopeni TparcrenaenTae. OAHI MuTI
TIEPII HIK «...ODAHIIETA MApHI JIOBAHHA CTBOPUAH Bee ictoTHE ¥ 16 pokiB Ak Aptiop PemOo0, a perty KuTts IPHCBATHAL
AQAEKO He MUCTEIITBY.

CpOroAHi BEABACHO OAM3BKO THCAY] TBOPIB XYAOKHIKA — IT€ YNCACHH] rpachivHi PHCYHKU-IIKIITH, KYAH PIALITE KUBOIHCHI
TBOPH. TOK PEBITAAIBYFOUM IIOCTATh MUTIIA, MI MAEMO AOCTATHBO MAaTePiaAy AAf aHaAidy. I mmpora fioro Bpakae. Cepea
3aIIiKABACHD XYAOKHHKA OCODAMBE Micue Iociaae Tema aromoprpera. AoOpe omparboBana 0i0AifiHa Tematmka. Hasire
IIOOYTOB] 32PHUCOBKH HAOYBAIOTH Xapaktepy Ipurdi-omoial. Cepea ycix rpadivHIX TBOPIB T4 KUBOIICY YiTKO OKPECACHHIT
kA Crpacreit ['OCIOAHIX, IO CTaB KBIHTECEHIIEIO TBOPYHX 3A00YTKIB MuTIIs. [Torpr BCIo cepitosHiCTb, MUTEIb He BTPauaB
1 KpUTHYIHO-IPOHIIHOTO HOTASAY Ha CBIT, CAME 3BIATH UepIIa€ iHCIIpaIiiio Horo rpadpidra KapuKaTypa-mmapi. Sk y KoxHOro
MHTIIfA, HE OOIITAOCH O€3 3BEPHEHHA AO OABIYHIIX TeM — 3Ky, AHIMAAICTHKIL

[I106 3posymiTi MuTIA, 30arHyTH XiA HOrO AYMKH, CIOCIO MECAC-TBOPEHHSA Ta CAMOBHPA3Y, MAEMO 3BEPHYTHCH AO HOTO
oiorpachii. Ocrm-Poman Copoxreit Hapoamsea 28 arotoro 1890 p. B ceai bapamaumi Cambipebkoro mosity Ha AbBiBrimHi B
cimf uexa 32 moxoamenmam Hocadara Copoxres, it ocib i3 cin’cro y CramicaaBosi, V 4echKo-TOABCBKIT (MATI XYAOKHITKA
— IIOABK2) POAHHI OYA0 Tpoe Alreil. Hezabapom Oatbko MUTIIA IHHE Y TPArTIHOMY BAITAAKY Ha 3AAIBHIIIL, TOK CIM Al OIHHAETHCA
y (hirancosiit ckpyti. V CranicAaBOBI XYAOKHIK HABYAETBCA CIIEPINY  TiMHA3I, IPOTE 13 BIPATOIO OAThKA, MATH XYAO/KHHKA
A€ABE 3BOASYH KIHIII 3 KIHIIAMI 3MyIIeHa OYA2 BIAAATH AITCI HA BUXOBAHHA B IHTEPHATH. B IIbOMY PAHHBOMY BiIll B XYAOKHIKA
BIIEPIIIE IIPOSBAAETBCA XAPAKTEp, 3arapTyBaHHA Horo MoAoAoi ocoducrocti. Moroauit Ocurr-Poman He mpuiivae IOPSAKIB
MOHACTHPCBKOI IITKOAH OTI1{B-€3y{TiB. BiH Brikae, moBeprarounch A0 Matepi. MaTu XyAO/KHIIKA BAAIITOBYE HOTO Ha HABYAHHA B
Vunreabcoky ceminapiro CramicaaBosa. Maao He Ha BCIX YPOKAX MOAOAHIT MPIHIK MAAFOE, MOKAHBO IIT¢ HE YCBIAOMAIOIOUH,
MO caMe Tak TOpye BACHHIT mAsx. Voro Mucterpke cramosAckms BAGYBACTBCA Ayike paro. Biauysatoun roctpy notpeby y
miarprvi civ’f, Bike y 1909 p. — iarocTpye pykormcHmIT AlTepaTypHO-MUCTEIbKII AKypHAA «3ipka» y CranicAaBobl. 3 OABOIO
y 1910 p. meprmoro aBTOMOPTPETy XYAOKHHMKA — IIE IEPETBOPIOETHCA HA CBOEPIAHY TPAAHIIIO, CK3AMEH IIEPEA COBICTIO,
3arAnOmTHCA B ceOe, BIAITYKATH Yepe3 30BHIITHE BHYTPIITHIO Mailie HEBAOBHMY CYTb, BAOBHTH BAACHHUIT HACTPII Ta AYX 9acy.
AAiKe TIEBHO KOKEH aBTOIIOPTPET, TO CBOEPIAHA CIIOBIAb XYAOKHIKA.

1910 pik o3HAMEHOBAHMIT AAM XYAOKHHKA BCTYIIOM y KpakiBCbKy akaAeMilo MECTEITB, IO OyAa Ha TOI 4ac KHITyIHM
OCEPEAKOM IIPOTHPIY. B axaaemil TodmAmcs maAki Ae0aTH Ta CyHEPEUKH MOMIK CAMOIO IIPO(HECYPOIO, IMOAO AKAACMIZMY
Ta IMIpecioHi3My 3 OAHiel croporn Ta cydacHmME hopmaicTarmvu nposamu. Ocurry-Pomany CopoxTero HOmacTiAo
IIOTPAIINTH B KAACH BIAOMUX BHKAAAAIB, AKi 3apasom OyAn 1 AoOpmvn xyaoxmnkamu. Borinex Baitc (Wojciech Weiss, 1875-
1950) Ta FO3edh. [anbkesny (Jozef Pankiewicz, 1866-1940) mocifan B Ayrii MOAOAOTO CTYAGHTA 3EPHO AO IIOIIYKY, fIKE AAAO
csoi maoAm. [Ile B pokn HaBUAHHA OTPHMYE Pi3HI BIASHAKH 1 IOXBAAHM, IIPOTE M€ BY3bKe KOAO criAkybanHA. Hempocrmi
XapaKTep 3 POKAMH 3ar0CTPIOBABCA ¥ TBOPYY OCOOUCTICTD, IO IPOABAAAOCS § AOBOAI PI3KUX CYA/KEHHAX T4 BUCAOBAFOBAHHAX.
CpOTOAH! BaZKKO CTBEPAHTH fIKi IT€ MAAO HACAIAKH, aA€ HABITh HAIBIAAAHIII APY3! XYAO/KHIKA YaCTO POSIOYMHAIOTH CBOL
CITIOTAAH PO HBOTO 3 AABHBOI, Maiike 3a0YTOf CYIIEPEUKI, Ui TOCTPOTO KaPTY, IO IIPOPI3aB BPAKEHEHA BIA LIEPIIIOf 3yCTpidi 4r
3HAITOMCTBA. TOAOM ITI3HABIIIH TAHOIIE MOAOAOTO MUTIIfl, BOHH PO3YMIAH, IIIO TO OYAA 3aXHCHA KOABYYTA-IIAHIIP, 34 AKAM
XYAOKHHK IPHIXOBYBaB panmme Hyrpo. Hapocraroua mampyra, mo Oyaa BiauyTHA ¥ cycriAbcTsi Takn npossuaacd leprooro
cBiToBOIO Bifiroro. Sk i wimvaro fioro koaer cryaemtis, Ocum-Poman Copoxreit y 1914 — 1918 pp. y aasax VCC. Horo

Ocun Copoxreit
Asromoprper, 1938
Kaprom, oais

49 x 37 cu



OCHIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA




OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

TiepeBeAr AO IIpecoBoi kBapTipH «CTpIAEIIbKA KaAPay, A€ TIPOABUBCA BIIOBHI FIOTO TAAQHT KAPHKATYPHCTA. 3 TOTO YaCy Bike He
ipOHis, a TOCTPHUIT CAPKA3M Ta TPOTECK CTAHYTH OCHOBHIMIU BHPAKAABHIMH 3ac00aMH Y TBopyocTi CopoxTes. 3 IIboro Iepioy
AO HAC AIFIIAH BI3HABAHI 1 ACKPAB! CIIEHH MApIiB Ta BOEHHO! MYIITPH, BIICBKOBUX KOMAHAMpIB Ta craprmmH. Haresro
pOOUB 3aMAABOBKH AAL KOACT ITO CAYKOI, AIKI POSAITAAICA AHCTAMHE 110 BCiit ABCTPO-YropIrimHi,

3 HOBEPHEHHAM AO HABYAHHA B aKAACMII, IPOAOBIKYETCA 1 KPHCTAAI3ATIIA MAHEPH XYAO/KHHKA, AKY AKTHBHO IHATPHMYBAB
Borirex Batic, 1o moAro0AsB rpadivmi ta koropucTudsi excrepumenTi. Cepea IHITNX BUKA2AQYIB HE MOKEMO HE 3TaAATH
1 mpo Cramicaasa Aembimpkoro (Stanistaw Mieczyslaw Debicki, 1860-1924), xuit Takox Oys 3HAHEM KapHKAaTypHCTOM
1 MaB 3HAYHHIT AOCBIA CIIBIIPAIll 3 BIAOMUMHU Ha TOH Yac BUAAHHAMIL [TOMIK ITAHYBAABHUKAMH IIAPAKY B CTYACHTCBKOMY
CEPEAOBHIII CIIPABKHE 3MATAHHA — XTO BAVYHIITIE IIEPEAACTD MOACAD UH TIOCTaTh IIpochecopa OAHIEIO AlHiero. Taki Brpasu
32rOCTPHAN OKO, AOAAAH BIIEBHEHOCT! KOKHOMY ITITPHXY.

V1920 p. sasepuryerpes mapuanns. He orpumasmn soanoi aocroitnoi mponosumil y Kpakosi, Ocur-Poman Copoxreit
3aB0auAmBO rmykae Bakancil. [1le AekiAbka TIKHIB BIH y IOITYKAX, A€ HE SHARITIOBIIH POOOTH, OO IIOKPUTH CBOE IIPOANBAHHSA
y Kpaxosi, mosepraersest A0 CraHicAaBoBa. 3aBepILECHHS BINHII 03HAMEHYBAAO {HIIHH PyOLK. TpuBosKHI IMiCAABOEHH] POKIT
3arOCTPUAN BHYTPIIIHBO-CYCIIABHI CyTHUKH, IpoTHCTaBACHHS IpoTHpid. 3 Apysamu Ocur-Poman Copoxreii obroBoproe
CBOIO TTOAQABIIIY AOAIO. AeAKl 3 HEX BUPIMIVIOTh PH3HKHYTH 1 Ha IICAABOCHHIN XBHAI IIOAATHCA I AAAL B €BPOITY, a AeAK 1
B Crioaydeni [Itaru. Ty ckAaAHO OIiHITH BCl 3arpO37 1 BUKAMKH, KOAKEH BUOIp HECe CBOT PU3HKH 1 HeneBHICTh, Tox OcHi-
Poman Copoxreif iae o0 CranicAaBOBa, A€ OTPUMYE MOCAAY BUHTEAS MAATOBAHHS Y IMHA3I,

1926 p. o3maveHOBaHMII MYOAIKALIIEIO KAPHKATYPH HA AHPEKTOPA HOABCHKOI riMHasil y kypHaal «3usy. Ha Ttoii 4ac
Kkapukatypu Ta mapii Ocurma-Pomara Copoxres rocTpi, MOB OpHTBA. 3a4€IIACHHH 32 KUBE Ta BIAKPHTO BUKPHTHIT B IITOBIHI3MI
AMPEKTOP TIOCTA€ B 00pa3i OIAIIBCHKOIO COOAKI-OYABAOT, IIPOTE 3 EACTAHTHHM IIEHCHE. Pasioua MOAIGHICTD 1 IO AAPHICTD
KaprKaTypH CriprramHiAac A0 3sirbaerms Ocura Copoxres, [loro mepesean B mpoBimttiitay rivimasiro B Crsrai,

Ha Bianai, MOB y BUTHAHHI, 1TepeOYBAIOYH Y CBOEPIAHIH TBOPUIIT 130AAI, MuTeITh He ITprHIB TBOpHTH. [ IpoTe TBOpHB
AAfL ceDe 1 Ayie BY3BKOTO KOAQ ITOIHOBYBA4IB. PEITOIO, HOTO IIAHYBAABHUKI — IIE T4 HEYMCACHHA 30I1AHIAQ IHTEAITCHIIA,
fKa HE MOTAA KYIIBACIO TBOPIB 3a0€3MEYNTH AOCTOHHE icHyBaHHA MuTI. Ha 3000y AHA XYAOKHIK He BIaAac y BIAYAM, a
CTaBHTBCA AO CBOET AOAIL, Ak A0 BHmpoOysanHa. [lacamsmit y moapyxabomy #ntri (y 1928 p. mobpasces 3 Mapiero Kapir'rox,
siKka Oyaa yaroOAero10 yuernnero Oaexcr HoBakiBcbkoro), fik 40AOBIK Ta O2TbKO, HOTO 3aI1aM ATAAN BUIIYKAHO €ACTAHTHIIM.
XyAOPASIBII HOAOBIK 13 HEIPABHABHIMI PHCAMH OOANYYA BOPAHMUIT HEAOPOTO, IPOTE 31 CMAKOM, 3 HEIAPOOHIM BIAYYTTAM
BHYTPIITHBOTO AOCKY. YBAKHO IIOB’A3aHA KPABATKA-METEANK AOAABAAM CBATKOBOCTI HOTo OyAHAM AK y CTamicAaBOBI Tak i B
CrftuHi Ha MOAeHB. 30CEpEAKEHNH, 3 TOCTPEM 30poM. OAHOIO BAYYHOTO HOTAAAY HOMY BHCTAYAaAO AAA 3aKAPOYBAHHA
B TIAM'ATI THX 9H {HIIHX PHC TIEPEXOKNK, CBOTO CIIBPO3MOBHIKA. AO IPHPOAN HPHIATAABCA AOBIO, MOBOM HAMATAFOUHCh
PO3YMHATICA B Hifl, BCOTATH IIKIPOIO BIAYYTTA IIPOMIHHA, ICKPHCTOL 3eACH], HAIUTHCA OYaMi IAHHHICTEO OyTTa. TyT Bie
IIO3HAYMBCA OpaK OKpeMol MaifcTepHi Ta 3affHATICTH Ha PoOOTL. VuHi 3a0MpaAu Oarato yBard Ta CHA, 4, IIOIPH BCE, TAKH
3HAXOAMB 9aC AAfl BAACHOI TBOPYOCTI.

He moxemo cyAnTn reHiil METIIA AHIITEHD 3 HOTO TBOPIB, 2AKe AAfl IIEAATOTA FOTO TBOPIHHAM € HOro yuHi. € yumi KoTpi
0APA3y HPOABAAIOTH ceOe ACKPABO, CIIAAAXYIOTh MOB ICKPHCTI METEOPH, 4 € Ti, AKI CTAHYTH IIPOCTO XOPOLIIMIU AFOABMH, IIPOTE
LIHYBATHMYTb MECTEITBO, PO3YMITHMYTb HOTO CyTh, AOAVYATHMYTb AO HbOTO HACTYIIHI IOKOATHHS, TIEPEAAIOUH ICKPY TAAAHTY
Ta TeHiif HOro TOpiHHA KPi3h HACTYIHI MOKOAIHHSA. Tak mam’ats 1mpo TaranobuToro neaarora Ocuma CopoxTes 3aAMIMIAACA.
1, MOKAMBO, IIPOCTE/KUTH BIIAHB BUNTEAA HA TBOPUICTb FOTO BUXOBAHIIIB — i€ II¢ CIPaBa MAHOYTHBO! pOOOTH AOCAIAHUKIB-
mucrerBosHaBiiB. Maemo crsepamtn, mo Ocurr-Poman Copoxref cBOfH IeAaroridniii poOOTI BIAAABABCA IIOBHICTIO.
MoikAmBO, He MAFOUH BAACHOI OKpeMOi POOITHI, TaK BIH KOMIIEHCYBAB OTPEDY MACIITabHOIO TBOPHYOIO HOPHBY. A0 TOTO % Iie
OyAa cBOEPIAHA KOMIICHCALTIA 34 T€, IO APY/KHHA IIOPHHYBIIN § XaTHI KAOIOTH, (DaKTIYHO HPHITHHAAA TBOPYO HPAIIOBATH.
A 3piAka BOHA pOOMAL HEBEAHKI IIKIIIN T2 HAYCPKH, AKBAPEABHI CTIOAIL

Ocun Copoxreit
Asromoprper, 1940
Manip, oaipens
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[lepebysaroun y TBOpuiit i30Admii Ocun-Poman Copoxteil akTHBHO TBOPHTD, CAIAKYE 32 MHCTEIIBKAME IIOALAMH,
32HOTOBYIOE BAKAUBI AAl HBOTO BUSHAYECHHA I IIUTATH Y IIPUBATHUII 3AIIMCHUK, MACYMOBYE BCE CBOIMH BHCHOBKAMH i
TBEPAKEHHAMH-CYA/KEHHAMHE IIPO TE YN IHIITe ABHIIIE B Cy9aCHOMY MECTEITBI. bosBcA HaaMipHOT BIAIIAIDOBAHOCT] TeXHIKY,
III0 T109aA B T POKH IIEPETBOPIOBATICA HA CBOEPIAHHI KyABT. AKTHBHIUIT BHOYX PO3MAITHX MICTEIbKIX —13MiB BCE YacTirme
HABOAMB HOTO HA MIPKYBAHHS ITPO AMHHICTb | MIHAUBICTD CMAKIB Ta BIIOAODAHB, IIPO CKOPOMUHYYICTH MOATL.

[ITykaB, IPOCTO-TAKH AOCKIIAMBO IIYKAB BAACHOIO METOAY. EKCIIepHMEHTYBaB, 3BaKYBAB KOKEH MA3OK Y AKHBOIIACI,
LITPHX ¥ PUCYHKY. B cBOIH Mamepi yBiOpaB HAIIEBHO BCE BHPA3HIIIE 1 KPAIIE 3 HMONEPEAHIX BIKIB BUKPHCTAAI3YBABILIN BCE ¥
KBIHTECEHIIIFO EKCIIPECIOHI3MY.

V 51 pik Ocuma-Pomana Copoxrest He craso. Iudapkr mepeadacto obipsas fioro xurra. [lepexuanns Ta mocriina
IIOAABACHICTh THUCHYAH HA MHTIA. A CHA2 OOCTABHH HE A2BAAA 3MOIH PEAAi3yBaTHCA IOBHOIO Miporo. IIpote 3aamimis
YHCACHHY CTAHKOBY CHAAIIMHY. 3PEIITOIO ABHIIE OONUYKI3MY ChOTOAHI MU TAKOK OIIHFOEMO Y€pe3 IATOTOBY] HAYEPKH Ta
€CKI3H, 1 He 3MAAIAO BOHO BIA IIbOTO, HE KAHYAO § HEOYTTA.

Croroani, ma macts, noctath Ocuma Copoxres TI0BepTa€ThCA 13 3a0yTTA. € B AAHOMY KAFOUI 1 POAB IACTS § HEITACTI,
aAJKe TIOIIPH Te, IO ChOTOAHI Bike MaeMo ByAni iveni Copoxrest y AbBoBi Ta IBaro-Ppankibcbky, IpoTe AaHE TIOBEPHEHHA
13 3a0yTTA O3 01Ol HAAMIpHO] IaTeTrKn. MeHI BHAAETBCA BEAUKOIO YAQUEIO, IO CBOTOAH] MI CIpHAMacMo roctats Ocuria
Copoxres HEKAHOHIYHO, TaK, Ha4e BIAKPHBAEMO AAL CEOE HOBY, TAK TAAAHOBUTO IIPOIIMCAHY ICTOPIFO UTTA Ta TBOPYOCTI
He3puMIM BupakaAbHIM AyxoM reriaaporo EKCITPECIOHIZMY.

[Ogineitra Bucraska Bopis Ocnra-Pomana Copoxres y AbBiBchkiit HarioHaAbHii rasepei mucters iveri b.I". Bosrnrskoro
y Biaaial «Myseit eponericbkoro mucrernsa XIX — XXI cr.» moBeprae mOCTaTh XYAOKHHKA Y 3araAbHOEBPOIEHCHKIIT
KOHTEKCT MOAEPHI3MY.

[TiaiOpani TBOpH 3 KOAekil ['aaepei, AepixaBHuX T2 IpuBaTHIX 30ipok T2 IBarO-PpankiBcbKol ApxuEmapxii po3kpuUBArOTh
nepep Havu BeAnmd Ayxy. Llmka Crpacreit I'ocioanix Ocmmma-Pomana Copoxres — e CikcTHHCbKA KameAa YKpafHCBKOTO
excrpecioniamy. Lenrpaprmii 00pas «3rATTA 3 Xpectan yBIOPaB y cebe 3ByUHICTb (hpeckoBoro koroputy AKOTTO, Tpariamy
pexxucypy Kapasaaxo (Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1573-1610), mieter Eap I'pexo (Aoprvixog Oeotoxomovdog, 1541-
1614), aumanmixy kyoo-yrypusmy 1a HemiapoOry ickpucty kpurimanicts Copoxres. TeaTpaAbHICTD KOMITO3HIL HAKPECAEHA
ACKPABO BUPAKCHIMU AIATOHAAAMI ALHIM, ADIOHIIMI €ACMEHTAMH IHTEPAKIII — ecTH repoiB, Mimika 00Amd. OcoOAmBA POAD
BIABEACHA KOHTPACTAM 110 KOABOPY (4EPBOHHH Ta 3¢ACHHIA) T4 OAHOYACHOMY CHMYABTAHHOMY KOHTpACTy. Aniie BUpasHicTh
Ocura-Pomana Copoxres meperBoproe OCHOBHI iKOHOrpadpitHi eACMEHTH Ha AOAATKOBHIT TeATPAAIZOBAHHIH PEKBISUT, AK-OT
xpect. BoHn MaAIIOTP TIEpEA BEAHYUIO Ta MOHYMEHTAABHICTIO BHPA3y 00pasiB. AOAATKOBI €ACMEHTH BBEACH] B KOMITO3HIIIFO
HAOYBAIOTH ACKPABOIO CHMBOAIYHOTO HAIOBHEHHA. CBITAO AIXTAPSA B PYIIL AHIIE OAHIEIO CBIYEIO OCBITAFOE BCIO CIIEHY, Hade
BCEBHAFOIIE OKO DoiKe, BUABAAIOUH, MOB PEHTICHOM IPAHI XapaKTepiB, OOAIYUA AFOACBKOTO CTPAKAAHHSA T4 OOKECTBEHHOL
ymupotsoperocti. OAHa CBida IEPETBOPIOETHCA HA CBITAO PAMITH H PO3ITPYEThCA OABIYHHH CIIeKTakAb. Bee AllicTBO crieHn
TIPOIITHBAE IAAAQYA HEPBOBIM HAIPYKEHHAM, IO YEPIIAE IHCIIPAIIIFO B O2pOKO.

I'padpiummit mika moeanye pobotn ma Hiaomy Ta gopromy TAl. Ocrammi MaroTb cBoro cremmdiky. Ix 0H0BM3K0BO
IOTPIOHO OrAAAaTH Amie BikuBY. /KOACH APYK He IIEPEAACTb TOI TAMOMHH BIAYYTTA 1 TPArismy, IKUME CIIOBHEHI AaHi
crienm. IxuA KOMITO3HITIA 3A€BIABIIOTO TIPABHABHA, BCi TIepcomai rpymosani 1o mentpy Ancta. Ocur-Poman Copoxreit
HE 3aXOIIAIOBABCA XAOTHYHICTEO A0CTPAKTHOIO EKCIIPECIOHI3MY, He CXBAAIOBAB IOI0, HAMArABCA BIAIIYKATH B HBOMY AOTIKY,
parionasbre 3epHo. [lepconaxi rpadiumoro mukay «Crpacti XpucTosi» Aero rpyoyBati y 32001 BUpa3y — Iie YKPYIHEHi
irypu 3 MAKCHMAABHO CIIPOIIEHIMI PHCAMH, fIKi 9ITKO BITI3HABAHI Ta ACTKO BIAUMTYBaHI. Bcsl yBara KOHIIEHTPYEThCA Ha
ODAMYUSAX depe3 AKi ACKPABO IEPEAAHA IIPAMA EMOLIiA, MOB eAeKTprdHmi CTpyM. OCODAMBO BAPTO BIASHAYMTH, IO MAilKe
B KOKHOMY AHCTI MU MOKEMO BIAIIYKATH aBTOIIOPTPET M HATAK HA HHOIO CAMOTO XYAO/KHHKA. TaK BIH IIEPETBOPIOETCA He
IIPOCTO Ha CBIAKA, 4 IIPAMOIO y4acHuKa oAl [Iputiom repenecenns GIOAIHOT CIIeHH B YMOBH Cy9aCHOCT] BUKOPHCTOBYBABCS
3 YaciB PAHHBOIO CEPEAHBOBIYUA Ta KBATPOUEHTO, IMM IpuitoMoM noctiitno xopuctyersea 1 Ocnn-Poman Copoxreit.

Ocun Copoxreit
Beueps, 1935
Mapip, axBapeas
49 x 32 e
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I'Anbuma excrpecii Ta BIAYYTTA eMITATi, HAITOBHEHICTH DOAEM 1 CTPAKAAHHAM AOBEACH] AO Meiki. [IpodmTasHs croikeTiB MaroTh
| IPUXOBAHI AACTOPHYHI IHATEKCTH, IO IIOTPEOYIOTH OKPEMOTO AOCAIA/KEHHA Ta ACTAABHIIINX OIMCIB 32 IOPIBHAABHAM
aHaAi3oM. Mur He MOKeEMO CIIPHIIMATH Il AMCTH fIK €CKI3H UM HAYEPKHU-3PHCOBKA. Bci BOHM WiTKO MAIICAH] Ta AQTOBAHI B
CKPYIIYABO3HOMY TIOPAAKY. MO7KeMO CTBEpAHTH, IO CAM MUTEIIb PO3TASAAB iX AK 3aBEPIIICHI KB TBOPH BIA PYKH, CIIOBHEHI
CTaA€BOI IIEBHOCTI, aA€ He 11030aBACH] KUBOCTI CIPHIHATTA. KOKeH AHCT PO3TATAAETBCA K OKPEMUI 3aBEPIIEHHIT TBIp, IO
AIIEAIOE AO CTIOTASAQHHSA, OCMICACHHS, CIIBIEPE/KUBAHHA, IOBHOI eMIIATIi-3aHyPEHHA.

[lepexonammii, IO AaHA BICTABKA IOAAPYE CIIPABAKHE 3A0BOACHHS BIA 3YCTpIUl 3 BHCOKMM MICTEITBOM Ta ITIE Pa3 BKAKE
HA Te, IO CIPAB/KHII TAAAHT He BIAXOAUTB B 3a0yTT. A rosepHeHHs i3 320y Ocuma-Pomara Copoxres — Ie crrpaa BeAndi
fioro Taaanty. Moy Anmr aooaats, mo kpisb coro 1BopuicTs Ocur-Poman Copoxteit mpomoBasie A0 Hac caosavn [lexcripa:
«lls [rpacpixa] He miae B 3a0yTTA, y HIlT Miif TPyA, BOTOHD MOIO JKITTA.

biorpacia Ocurra-Pomana Copoxres y Aatax 1a (pakrax:

o 28 arororo 1890 p. — mapoamses y ceal bapanisri (baparsrai, Cambipepkuit mosit, Assisrmusa) Ocur-Poman Cpoxreit
VKpaiHCBKHH MaAfp, rpachik, KAPHKATYPHCT, IIEAAror. batpko I;Ioca(ioaT Cpxreti — ex, mpartroBas y I'aArani 3aA3HIIHIKOM,
MATH — IOABKA.

¢ 1909 p. — iArocTpye PYKOIMCHHI AITepATyPHO-MICTEIBKHIT KypHAA «3ipka» y CraHicAaBOBL.

¢ 1910 p. — 3aKiH9HB HABYAHHSA B YINTEABCHKIIT ceminapii CTaHiCA2BOBA, CAME LM POKOM AATYETHCA HEPIIHH 30eperKeHuit
ABTOIIOPTPET XYAOKHHKA.

¢ 1911 - 1914 pp. — maBuasca y Kpakibcbkiil akaAemil KpaCHIX MHUCTEIITB, AK YKpaiHeITb.

¢ 1914 p. — micAfl TPETHOIO POKY HABYAHHSA B3AB YYACTD ¥ BUCTABIIL Ta 3A00YB OPOH30BY MEAAAD 1 IPOIIOBY BHHATOPOAY.

¢ 1914 - 1918 pp. — 3 mouarkom [leprmoi caitosoi Biiteu mepepusac Hapuarus. [lepeOysas Ha hponti y aaBax YCC.

¢ 1919 p. — monosuBs HapyannA y KpaxiBepkiit akaaemii kpacanx mucterts, kaac FO. [Tanpkesnya ta kaac B. Baica.

¢ 1920 — 1926 pp. — mparroe BunTeAeM MaAroBaHHA B rivHasii CraHicAaBoBa.

1925 p. — peryApHO CIIBIIPAIIIOE 3 KYPHAAOM «3H3».

0 1926 — 1928 pp. — mparroe BunteseM MarroBanHA y CHATHHI.

¢ 1928 p. — oapyxyersea 3 Mapieto Kaprr'rox (yaroOaena yuennnsa Oaexcrn HosaxkiBebkoro).

¢ 1931 p. — yuacuuk Bucrasok TAYM, AHYM, VCC y Assosi, II Mizxmapoasoi BucraBku Aepesopurti y Baprmasi.

o 28 ancromapa 1941 p. — momep Bia indapkry y Cranicaaosi (IBano-PpaHkiBCbE).

Ocun Copoxrei
dmarta 3 xpecra, 1935
[lororHO, 0ALx

180 x 110 cm
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Ocun Copoxreit
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[van Dudych
Osyp Sorochte). Powtot z zapomnienia

Jaki moze by¢ najlepszy punkt odniesienia dla oceny sztuki, jej najbardziej rygorystycznym, najbardziej obiektywnym, a
zarazem nieprzekupnym krytykiem? Prawdopodobnie nikt 1 nic, tylko czas. Czas swymi bezlitosnymi kamieniami miyfskimi
miazdzy wszystko, przesiewajac to, co rodzi cywilizacja, ludzki umysl, jak piasek. I nawet prawdziwy geniusz nie jest w stanie
zmieni¢ ustalonego wieczystego porzadku, moze jedynie pozostawi¢ §lad, naciecie na osi czasoprzestrzeni, pojedyncza skorupe
posrod plynacych piaskow. A jesli ktos kiedy$ przywola to imie, wtedy to juz rados¢ zdobytku, poniewaz przed wiecznoscia
wszystko si¢ kurczy. Ale czas ma rowniez swoj paradoks — wszystko, co zostalo niesprawiedliwie zapomniane, wraz z jego
biegiem jednak wynurza si¢, ponownie przypomina o sobie, a przed obliczem wiecznosci odlegle w czasie poszczeg6lne imiona
przeciez przybieraja na wadze, a ich donioslosc staje si¢ bardziej odczuwalng, jak naplywajaca i wzbierajaca w sile fala lub

$niezna lawina. Kamien, wrzucony do wody, spada na dno — jest to prawo nieuchronnosci, ale z powodéw przyczynowych
pozostawia fale kapilarne, kola na wodzie.

Kiedy dzi§ méwimy o Osypie-Romanie Sorochteju, coraz wigksza uwage zwraca si¢ na niemal romantyzowana lub
pokryta legenda opowies¢ o zapoznanie si¢ artysty, ubdstwie istnienia, konflikcie z otoczeniem, ,,odrzuceniu burzuazyjnej
wszechzernosci 1 braku duchowosci”. I w wyniku takie pogloski bagatelizuja osiagniecia artysty, odwolujac si¢ do surowosci
istnienia i przeszkod niefortunnego zbiegu okolicznosci fatalnych tamtych czaséw. Czy wlasnie tak to byto? W kofcu paradoks
sztuki polega na tym, ze pomimo ustalenl t.zw. piramidy potrzeb Maslowa, w ktorej samorealizacja jest szczytem, osiagniecie
ktorego mozliwe wylacznie w oparciu na nizsze stopnie, przeciez artysci w czasach burzliwych tworzyli arcydziela 1 osiagali
wewnetrznej, asertywnej definicji. W podobnych okolicznosciach trwali takze artysci wspolezesni Osypa-Romana Sorochteja.
By¢ moze wszystko bierze si¢ z wewnetrznej samoidentyfikacji artysty, ktory tworzy arcydziela i uprawia sztuke w awangardzie
swych czaséw, nieuznany przez wspolezesnych? Sg liczne tego przyklady... Zapoznanie i zapomnienie przejawia si¢ pewnym
stalym znakiem tego czasu. Wr6¢my do poczatkow ekspresjonizmu, poniewaz byl on uzywany w jego nowoczesnym znaczeniu
juz w latach 50. XIX wieku, przypomnijmy, patrac w przeszlosc, o kapitalnie zapomnianym artyscie Julienie-Augustem Hervé,
ktory w 1901 roku przedstawil zszokowanej publicznosci w Paryzu swoje obrazy, ktorze nazwal ekspresjonizmami. Czy byl on
naprawde odkrywea tego kierunku? By¢ moze prawda jest blizsza ojczyznie kolejarza J6safata Srhtefa, ojca artysty, poniewaz
wlasnie w Czechach historyk sztuki Antonin Matéjcek w 1910 roku, buntujac si¢ przeciwko juz zmanierowanemu w tamtym
czasie impresjonizmowi, stwierdzil: ,,Ekspresjonisci pragna przede wszystkim wyrazi¢ siebie... (ekspresjonista zaprzecza)
bezposrednig percepcije i buduje bardziej zlozone struktury, zwigzane z psychika... Wrazenia i obrazy myslowe przechodza
przez ludzkie myslenie, jak gdyby przez filtr, ktory oczyszcza je ze wszystkich materialnych szczegolow, aby stworzy¢ ich
czysta, esencje, s przyswajane 1 tworza, bardziej ogolne ksztalty, typy, ktore artysta wyraza poprzez proste, skrocone formuly
1 symbole”. I stamtad podchwycili go Ales Hrdlicka, Oskar Kokoschka, Alfred Kubin, Rudolf Schichter. Jednym los torowal
dluga 1 udang drogg, jak w wypadku Pabla Picassa, dla innych krétkie Zycie bylo pelne trudnych, ciaglych préb, jak w wypadku
Egona Schielego czy Amadea Modiglianiego... Niekt6rzy wytrzymali odrzucenie opinii publicznej 1 nadal byli oddani swojej
artystycznej intuicji, podczas gdy inni starali si¢ ,,przypodobac” publicznosci, zadowoli¢ przecictne smaki. To drugie nie da si¢
w zaden sposob zarzuci¢ pod adresem Osypa-Romana Sorochteja, ktory byl oddany bez reszty wlasnej tworczej definicji juz
od samego poczatku swej tworczej kariery. Mozemy rowniez by¢ pewni jego prymatu zaszczepiania ekspresjonizmu na naszych
terytoriach wraz z Brunonem Schulzem lub Leopoldem Gottliebem. W przypadku tych ostatnich mozemy réwniez rozwazy¢
rownoleglos¢ tworezych losow. Bruno Schultz byl tak samo samotnym pustelnikiem w Drohobyczu, jak Osyp-Roman Sorochtej
w Stanislawowie i Sniatynie, a Leopold Gottlieb w Paryzu, gdzie odnidst sukces tworczy, ewoluujac od postimpresjonisty do
wyraznego ckspresjonisty. Zaréwno Sorochtej, Schiele, jak 1 Gottlieb przezyli wojne, ale kazdy z nich wyciagnal wlasny los.
Dlatego nie podejmujemy si¢ stwierdzenia, czy prawdziwa sztuka rodzi si¢ w dobrobycie, a czy posrod glodnego ubdstwa. W
gre wehodzi szereg bardziej ztozonych czynnikéw.

Innym faktem, ktorym czesto prébuje sie manipulowac i ktorego interpretacja pomniejsza tworcze osiagniecia Osypa-
Romana Sorochteja, jest jego $mier¢. Sztuka ma kotrzenie transcendentalne. Niekt6rzy artysci, zanim ,,porzuci¢ wszelka nadziej¢”
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stworzyli wszystko znaczace w wieku 10 lat, jak Arthur Rimbaud, poswiecajac reszte zycia nie sztuce, a czemu$ zupelnie innemu.

Dzi§ odkryto okolo tysiaca dziel artysty — sq to liczne szkice graficzne, z rzadka utwory malarskie. Tak wiec, rewitalizujac
posta¢ Osypa-Romana Sorochteja, mamy dos¢ materialu dla analizy. Jego szerokos¢ jest zdumiewajaca. Wsrod zainteresowan
artysty szczegélne miejsce posiada autoportret. Dobrze opracowane sq tematy biblijne. Nawet szkice z Zycia codziennego
nabieraja charakteru przypowiesci. Wsrod wszystkich dziel graficznych i malarstwa wyraznie przedstawia sie cykl ,,Meki
Panskiej”, ktory stal si¢ kwintesencja tworczych osiagnie artysty. Mimo calej swojej powagi, artysta nie stracil krytycznie
ironicznego spojrzenia na §wiat, wlasnie tym inspirowane zostaly jego graficzne karykatury szarzowane. Jak w przypadku
kazdego artysty, nie omina! takze odwiecznych tematéw — krajobrazu, animalistyki.

Aby zrozumie¢ artyste, zrozumie¢ przebieg jego mysli, sposob tworzenia i wyrazania siebie, musimy odwolac si¢ do jego
biografii. Osyp-Roman Sorochtej urodzit si¢ 28 lutego 1890 1. we wsi Baraniwce (Baradczyce) powiatu samborskiego (wtedy
kraj koronny Krélewstwo Galicji i Lodomerii, teraz obwod Iwowski Ukrainy) w rodzinie Czecha z pochodzenia J6safata Srhtefa,
ktory zamieszkal na stale z rodzing w Stanistawowie. W czesko-polskiej rodzinie (matka artysty — Polka) bylo troje dzieci.
Wkrotce ojciec artysty ginie w tragicznym wypadku kolejowym, wiec rodzina doznaje klopotéw finansowych. W Stanislawowie
artysta najpierw studiowal w gimnazjum, ale po Smierci ojca matka artysty, klepiac biade, musiala wysta¢ swoje dzieci do szkot
z internatem. W tym mlodym wieku artysta po raz pierwszy wykazuje charakter, hartujac mloda osobowos¢. Nastolatek Osyp-
Roman nie przyjmuje porzadkéw szkoly klasztornej ojcéw Jezuitow. Ucieka, wracajac do matki. Matka artysty umieszcza go na
studia do seminarium nauczycielskiego w Stanislawowie. Na prawie wszystkich lekcjach mtody marzyciel rysuje, by¢ moze jeszcze
nie zdajac sobie sprawy, ze w ten sposob toruje wlasna Sciezke. Jego stanowienie sig artystyczne przebiega bardzo wezesnie.
Czujac pilng potrzebe we wsparciu dla rodziny, juz od 1909 r. ilustruje rekopisemny magazyn literacko-artystyczny ,,Zirka”
(Gwiazda) w Stanistawowie. Po namalowaniu pierwszego autoportretu w roku 1910 staje si¢ to swoista tradycja, ekzaminem
przed sumieniem, sposobem zaglebiania si¢ w siebie, znajdowania poprzez zewngtrzne wewngtrzna, prawie niezauwazalng
esencje, uchwycenia wlasnego nastroju i ducha czasu. W koficu chyba kazdy autoportret jest rodzajem spowiedzi artysty.

Rok 1910 bardzo wazny dla artysty, poniewaz zostal on wtedy przyjety do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktéra w
tym czasie byla wrzacym osrodkiem sprzecznosci. W Akademii trwaly gorace debaty i dyskusji migdzy samymi profesorami,
dotyczace akademizmu i impresjonizmu z jednej strony, a takze nowoczesnych formalistycznych przejawéw z innej. Osyp-
Roman Sorochtej mial szczgscie dostac si¢ na zajecia znanych nauczycieli, ktérzy byli jednoczesnie Swietnymi artystami. W,
Weiss 1 J. Pankiewicz zasiali w duszy mlodego studenta ziarno checi do poszukiwan, ktore obficie zaowocowalo. Jeszcze w
latach studiow zdobyl on rézne wyrdznienia i pochwaly, ale mial waski krag komunikacji. Trudny charakter z biegiem lat
przeksztalcil si¢ w tworcza osobowosc, chetnie udajaca si¢ do dos¢ ostrych osadow i wypowiedzi. Dzis trudno powiedzie, jakie
to malo konsekwencje, ale nawet najbardziej lojalni przyjaciele artysty czgsto zaczynaja wspominac o nim z dawnego, prawie
zapomnianego sporu lub ostrego dowcipu, ktory wytwarzal wrazenie od pierwszego spotkana lub znajomosci. Nastepnie,
zapoznawszy si¢ blizej z mlodym artysta, zdawali sobie sprawe, ze jest to zbroja ochronna, za ktdrg artysta ukrywa ranne
wnetrze. Rosnace napiecie, odczuwalne w spoleczefistwie, przejawialo si¢ wybuchiem Pierwszej wojny $wiatowej. Podobnie
jak wielu jego kolegow, Osyp-Roman Sorochtej w latach 1914-1918 walczyt w szeregach Ukrainiskich Strzeleow Siczowych.
Zostal przeniesiony do kwatery prasowej ,,Kadra Strzelecka”, gdzie przejawit si¢ jego talent jako karykaturzysty. Odtad juz nie
ironia, ale ostry sarkazm i groteska staly si¢ glownymi srodkami wyrazu w tworczosci Sorochteja. Z tego okresu przetrwaly
rozpoznawalne 1 Zywe sceny marsz6w i musztry wojskowej, wizerunki dowodcéw wojskowych 1 oficeréw. Prawdopodobnie
szkicowal kolegow po sluzbie, a dalej te rysunki rozlatywaly si¢ listami po calych Austro-Wegtzech.

Po powrocie do studiéw w Akademii trwa krystalizowanie si¢ jego maniery artystycznej, przy dzielnym wsparciu Wojciecha
Weissa, ktory uwielbial eksperymenty graficzne i kolorystyczne wychowanka. Wéréd innych nauczycieli powinnismy wymieniac
Stanistawa Debickiego, ktory byl rowniez znanym karykaturzysta 1 mial wowczas duze doswiadczenie w pracy z popularnymi
wydawnictwami. Miedzy milosnikami szarzu w $rodowisku studenckim istniala istna konkurencja — kto lepiej przedstawi
wizerunek czy postac profesora jedna linia. Takie ¢wiczenia ostrzyly oko, dodawaly pewnosci przy kazdym sztychu.

W roku 1920 Osyp-Roman Sorochtej ukoriczyt studia. Nie otrzymawszy zadnej godnej oferty w Krakowie, rozwaznie
szukal wolnych miejsc pracy. Po wielotygodniowych poszukiwaniach, nie znajdujac pracy w Krakowie, wraca do Stanistawowa.
Koniec wojny zostal znamiennym dla innego kresu. Trudne lata powojenne zaostrzyly konflikty wewnatrzspoleczne,
spowodowaly zwigkszenie sprzecznosci. Osyp-Roman Sorochtei omawia swoj los z przyjaciolmi. Niektorzy decyduja si¢ na
ryzyko przeniesienia si¢ z powojenng fala do Europy, inni do Stanéw Zjednoczonych. Trudno oceni¢ wszystkie zagrozenia i
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wyzwania, kazdy wybor niesie ze sobg wlasne ryzyko i niepewno$é, wigc Osyp-Roman Sorochtej jedzie do Stanistawowa, gdzie
otrzymuje etat nauczyciela rysunku w gimnazjum.

W 1926 1. w czasopi$mie ,,Zyz” ukazala si¢ karykatura na dyrektora polskiego gimnazjum. W tym czasie rysunki Osypa-
Romana Sorochteja byly ostre, jak brzytwa. Dotkniety do zywego i publicznie ostawiony jak szowinista, dyrektor zostal
przedstawiony w postaci walczacego buldoga, lecz w eleganckich binoklach. Uderzajace podobienistwo i popularnosc karykaturzy
doprowadzily do zwolnienia Osypa-Romana Sorochteja z pracy. Zostal przeniesiony do gimnazjum prowincjalnego w Sniatynie.

Na marginesie, bedac w swoistym wygnaniu, w rodzaju tworczej izolacji, artysta nie przestawal tworzy¢. Jednak tworzyl
dla siebie i dla bardzo waskiego kregu milosnikow. W koficu jego wielbiciele — to nieliczni zubozali inteligenci, ktorzy nie
mogli przez kupowanie dziet sztuki zapewni¢ godne istnienie artyscie. Lecz artysta nie rozpacza, a traktuje swoj los jako probe.
Szezesliwy w zyciu malzenskim (w 1928 t. zwigzal si¢ z Maria Karpiuk, najlepsza uczennica Oleksy Nowakiwskiego) maz i
ojciec, zostal zapamietany bardzo elegantnym czlowiekiem. Chudy mezczyzna o nieregularnych rysach twarzy, ubrany tanio,
ale ze smakiem, z prawdziwym poczuciem wewnetrznego polysku. Starannie zawiazany krawat-motyl dodaje uczucia $wigta
codziennosci, zar6wno w Stanistawowie, jak i Sniatynie. Skupiony, z ostrym widzeniem. Wystarczyto jednego spojrzenia, aby na
trwale zapamieta¢ pewne cechy przechodnia, rozméwey. Do natury przygladal si¢ dlugo, jakby prébojac sie¢ w niej rozpuscic,
wechlonac skorg uczucie promieniowania, iskrzacej si¢ zieleni, upic si¢ oczami plynnoscia bytu. Przeszkadzal mu brak osobne;
pracowni oraz zapracowanie w gimnazjum. Wiele uwagi i sil potrzebowali uczniowie, ale weiaz odnachodzil czas na wlasna
tworczosc.

Nie mozemy ocenia¢ geniuszu artysty wylacznie na podstawie jego dziel, poniewaz dla pedagoga jego utworem sg takze
uczniowie. Sa uczniowie, ktérzy natychmiast wykazuja si¢ wyraziscie, l$niac jak blyszczace meteory, ale s tacy, ktorzy stana
iskre talentu i geniuszu przez nastepne generacje. Pamiec o utalentowanym pedagogu Osypie Sorochteju przetrwala. By¢
moze, sprawa przesledzenia wplywu nauczyciela na tworczos¢ jego uczniow — to zadanie dla przyszlych badaczy sztuki. Lecz
tu musimy powiedzie¢, ze Osyp-Roman Sorochtej w pelni poswiccal si¢ pracy pedagogicznej. By¢ moze, nie majac osobnej
pracowni, w taki sposob kompensowal potrzebe tworczego impulsu na duza skale. Ponadto byl to rodzaj rekompensaty za to,
ze jego zona, pograzona w kratanine domowa, faktycznie przestala tworczo pracowac. Tylko od czasu do czasu robita male
szkice 1 zarysy, akwareli.

Osyp-Roman Sorochtej, bedac w twoérczym odosobieniu, aktywnie tworzy, §ledzi wydarzenia artystyczne, zapisuje wazne dla
niego definicje i cytaty w prywatnym notatniku, podsumowuje wszystko swymi wnioskami oraz wypowiedziami-osadami o tym
czy innym zjawisku we wspolczesnej sztuce. Bal si¢ nadmiernego szlifowania techniki, ktora w tych latach zaczela przeksztalcac
si¢ w rodzaj kultu. Aktywna eksplozja roznych artystyczaych ,,izméw” coraz bardziej naprowadzala go do spekulacii na temat
plynnosci i roznorodnosci gustow i preferencji, ulotnej natury mody.

Szukal, po prostu skrupulatnie szukal wlasnej metody. Eksperymentowal, wazyl kazdy sztych w malowaniu, lini¢ na
rysunku. Jego wlasna maniera wchlonita zapewne wszystko najwyrazniejsze 1 najlepsze z poprzednich stuleci, krystalizujac w
kwintesencje eksptesjonizmu.

Osyp-Roman Sorochtej odszed! w wieku 51 rok. Zawal serca przedwezesnie urwal jego zycie. Ciezkie przezycia i ciagle
przygniebienie cisnely na artyste. A okolicznosci uniemozliwialy pelna realizacje. Pozostawil jednak liczne dziedzictwo
sztalugowe. Wszakze dzi§ oceniamy zjawisko bojczukizmu takze poprzez szkice przygotowawcze 1 rysunki, i nie pomniejszylo
si¢ ono z tego powodu, nie popadlo w zapomnienie.

Dzi§ posta¢ Osypa Sorochteja wraca z zapomnienia. Mamy tu kolejny przejaw szczgscia w nieszezesciu, poniewaz pomimo
tego, ze s4 juz ulice nazwane imieniem Sorochteja we Lwowie 1 Iwano-Frankowsku, jest to jednak powrét z zapomnienia bez
nadmiernego patosu. Wydaje mi si¢ duzym powodzeniem, ze dzisiaj postrzegamy posta¢ Osypa Sorochteja tak niecodziennie,
jakbysmy odkrywali nows, utalentowanie napisang historig zycia i pracy artysty poprzez niewidzialny wyrazowy duch genialnego
ESPRESJONIZMU.

Jubileuszowa wystawa prac Osypa-Romana Sorochteja w Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. B.H. Woznickiego w
wydziale ,,Muzeum sztuki europejskiej XIX — XXI wieku” powraca postac artysty w ogolnoeuropejski kontekst modernizmu.

Dobrane prace ze zbiorow Galeri, kolekeji publicznych i prywatnych oraz Archidiecezji Iwano-Frankowskiej ukazuja nam
wielkod¢ ducha artysty. Cykl ,,Pasji Parskiej” Osypa-Romana Sorochteja — to Kaplica Sykstyriska ekspresjonizmu ukraifskiego.
Centralny obraz ,,Zdjecie z krzyza” wchlonal dzwigeznos¢ freskow Giotto, tragiczng rezysure Caravaggio, pietyzm El Greca,
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dynamike kubo-futuryzmu i niesklamang iskrzaca krytycznos¢ Sorochteja. Teatralnos¢ kompozycji zostala podkreslona
wyraznie przedstawionymi przekatnymi linii, drobnymi elementami interakcji — gestami bohaterow, mimika. Szczegdlng role
przypisuje si¢ kontrastom koloréw (czerwony 1 zielony) 1 kontrastowi jednoczesnemu (symultanicznemu). Lecz wyrazistos¢
Osypa-Romana Sorochteja przeksztalca gléwne elementy ikonograficzne w dodatkowe rekwizyty teatralne, takie jak krzyz.
One malejg przed wielkoscia 1 monumentalng ekspresja obrazow. Wprowadzone do kompozycji dodatkowe elementy staja si¢
zywo symboliczne. Swiatlo latarni w dloni tylko jedna $wieca oswietla caly sceng, jakby bylo wszechwidzacym okiem Boga,
odslaniajac, niby przeswietlone promieniami Roentgena, cechy charakteréw, twarz ludzkiego cierpienia i boskiego spokoju.
Jedyna $wieca zamienia si¢ w §wiatlo rampy 1 odegrywa odwieczne przedstawinie. Cala akcja sceny wprawia widza w nerwowe
napiccie, inspirowane u artysty przez barok.

Cykl graficzny laczy prace na bialym 1 czarnym tle. Te ostatnie majg swoja specyfike. Musza by¢ ogladane tylko na zywo.
Zaden odcisk nie oddaje glebi uczué i tragizmu, ktorym sa wypelnione te sceny. Ich kompozycja jest w wiekszo$ci poprawna,
wszystkie postacie sq zgrupowane w stodku arkuszu. Osyp-Roman Sorochtej nie przepadal za chaotycznoscia abstrakeyjnego
ekspresjonizmu, nie aprobowal go, probowal znalez¢ w stylu logike, racjonalne ziarno. Postacie z cyklu graficznego ,,Pasja
Chrystusa” sg nieco szorstkie w $rodkach wyrazu — sa to powigkszone postacie z maksymalnie uproszczonymi cechami,
wyraznie rozpoznawalne i latwe do odczytania. Cala uwaga koncentruje si¢ na twarzach, przez ktore wyraznie przekazywane
sa emocje bezposrednie, jak gdyby prad elektryczny. Osobnie warto zauwazy¢, ze w prawie kazdym arkuszu mozemy odnalez¢
autoportret lub wskazowke na samego artyste. Staje si¢ wiec nie tylko $wiadkiem, ale bezposrednim uczestnikiem wydarzenia.
Technike przeniesienia sceny biblijnej w warunki wspolczesne stosowano od wezesnego $redniowiecza i Quattrocento, Osyp-
Roman Sorochtej stale ja uzywa. Glebia ekspresji i uczucie empatii, pelna bolu 1 cierpienia, zostaje doprowadzona do granic
mozliwoscl. Istnieja réwniez ukryte alegoryczne implikacje odczytania watkéw, ktore wymagaja osobnych badad i bardziej
szezegOlowych opiséw za pomocy analizy poréwnawczej. Nie mozemy odbiera¢ te arkuszy jak szkicy lub rysunki-projekty.
Wszystkie sa wyraznie podpisane i sposob w drobiazgowy opatrzone data. Mozna powiedzie¢, ze sam artysta uwazal je za
ukoniczone ,,zywe” dziela odreczne, pelne stalowej pewnosci, ale nie pozbawione zywej percepcji. Kazdy arkusz jest traktowany
jako osobna ukoficzona praca, ktéra odwoluje si¢ do kontemplacji, ztozumienia, wezuwania si¢, pelnego zanurzenia w empatii.

Jestem przekonany, Ze ta wystawa sprawi prawdziwa przyjemnos¢ poznania wysokiej sztuki i po raz kolejny wskaze, ze
prawdziwy talent nie zostanie zapomniany. A powr6t z zapomnienia Osypa-Romana Sorochteja jest kwestia wielkosci jego
talentu. Moge tylko dodac, ze poprzez swoje dzielo Osyp-Roman Sorochtej méwi do nas stowami Szekspira: ,,Ta [grafika] nie
pojdzie w zapomnienie, w niej moja praca, ogief mego zycia”.

Zyciorys Osypa-Romana Sorochteja w datach i faktach:

o 28 lutego 1890 — Osyp-Roman Sorochtej, ukraifiski malarz, grafik, rysownik, pedagog, urodzit si¢ we wsi Baraniwce
(Baranczyce, powiat samborski kraju koronnego Krélewstwo Galicji i Lodomerii, teraz obwéd Iwowski Ukrainy). Jego ojciec
Josafat Srhtef pracowal w Galicji kolejarzem, matka wywodzila si¢ z polskiej rodziny.

¢ 1909 — ilustruje rekopisemne czasopismo literackie i artystyczne ,,Zirka” (Gwiazda) w Stanistawowie.

¢ 1910 — ukonczyl Seminarium Nauczycielskie w Stanislawowie; w tym roku postal namalowany pierwszy zachowany
autoportret artysty.

¢ 1911-1914 - studiowal na krakowskiej ASP, wpisal si¢ jak Ukrainiec.

¢ 1914 - po trzecim roku studiéw podjal udzial w wystawie i zdobyl brazowy medal oraz nagrodg pieni¢zna.

0 1914-1918 — przerywa szkolenie po wybuchu I wojny §wiatowej. Uczestniczy w walkach w szeregach Ukrainiskich
Strzeleow Siczowych.

¢ 1919 — wznowil studia w krakowskiej ASP, uczyl si¢ u Juliana Parkiewicza i Wojciecha Weissa.

¢ 19201926 — pracuje nauczycielem rysunku w gimnazjum w Stanistawowie.

¢ 1925-1933 — regularnie wspolpracuje z czasopismem humorystyczno-satyrycznym ,,Zyz” (Lwow).

® 1926-1928 — pracuje jako nauczyciel rysunku w Sniatynie.

¢ 1928 — poslubil Mari¢ Karpiuk (najlepszg uczennice Oleksy Nowakiwskiego).

¢ 1931 — uczestnik wystaw HDUM (Kolo Dzialaczy Sztuki Ukrainskiej), ANUM (Stowarzyszenie Niezaleznych Artystow
Ukraiskich), USS (Ukrainskich Strzelcow Siczowych) we Lwowie, I Miedzynarodowej Wystawy Drzeworytow w Warszawie.

o 28 listopada 1941 — zmart na zawal serca w Stanistawowie (teraz Iwano-Frankiwsk).
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['anna banmexosa
bi0aiira Temarmka B prcyrrax Ocima Copoxtes 1925 poxy

CepeA MUTIIIB, IO 3BEPTAACA AO CAKPAABHOI TEMATHKH ITICAA YHACT] § BOEHHIX ALAX, OYAO YIMAAO MAHOYTHIX BUSHAYHIX
XYAOKHUKIB. XPHCTHAHCbKE HAYAAO CTAAO AAfl HEX IIPOTHBATOIO AHTHAIOACBKOMY OpatoBOmBCTBY. Bapro 3rasati takmx
matictpis Ak i [enpuk Posen, AKHIT MiCAS TOBEPHEHHA AOAOMY IICAS KAXAHBHUX TOAUT Ha bevrificbkomy dporti B pokn I
CBITOBOI BIFIHN I10YaB PO3MAABOBYBATH LIEPKBH i KOCTEAH, 30KpeMa Bipmercskuit cobop y AbBoBi.

Ocuir Kypuaac, acobposoaers YCC na dpontax Beankoi iifmm, aBrop Oaratsox (hpOHTOBHX 3aMAABOBOK, Ha IIOYATKY
1920-x pp. BuKkA2AaB ¥ xyAO:kHIH koAl HoBakiBepkoro, sacHoBaHii 3a Aomomororo murporoanta Auapes Hlermrrumpkoro.
V MIKBOEHHI POKH BIH CTBOPHB YHMAAO KAPTHH HA CAKPAABHY TEMATHKY, TOAL K iafocTpysas «KaeHoBi Amcrkmy Bacuas
Credpammka, Ae pO3KPUBAETHCA TOCTPA MOPAABHO-(DIAOCODCHKA TEMA TIPO MICIIE AFOAHHH § CBITL.

Buxosanenp Kpaxiseskoi akaaemii Ocrmr Copoxreit mimos Ha dpont y 1914 pomi, He 3akimunbim Hapgamms. Tam, y
aasax YCC, Bin mpuctus cebe Kaupy kapukatypu. Amire mmicas 3A00yTTd 110 BiifHi (haxy XyAOKHIKa-IIEAATOra Y Tiil e
Kpaxisepkiit akaaewmif (1920) murers mparttoe Ak yunreab y AepaaHux riMuasiax CramicaaBoa Ta Craruma. Came TOAIL A
9ac CBOET eAaroriaHoi pakTuky, v 1925 porrl XYAOKHIK IPAITIOBAB HAA PHCYHKAMIT Ha PEAITTITHO-Pir0cODCHKY TeMATHKY.

Ocurr CopoxTeil MAIIICYBaB Ta AATyBaB OIABIIICTB CBOIX PHCYHKIB. 3aBAAKH IBOMY MO/KHA TOYHO BH3HAYHTHU MICIE Ta
AQTH CTBOPEHHSA POOIT, 4 BIATAK BHOKPEMUTH TPH TIEPIOAH 3BEPHEHHA MUTIA AO peairiitiol Temarnkm: 1925 pix; 1930-31
poxu; 1935 pix. V AvbiBebkifi HarionasbHiit rasepei mucrerrs iveni b. Bosnurskoro sdepiraerses 10 prcynxis 3 meproro
nepioAy. Bonn nebeAnki 3a po3mipom, AaToari BepecHem-xoBTHEM 1925 poky, Bukonami y CranicAaBoBi.

[eprmaii GiOAifamit ks Ocrira Copoxres (CTapoO3aBiTHI Ta HOBO3ABITHI CIOKETH) IIAKOM MOKAHBO OYAO O BIAHECTH
AO €CKi3iB (PpECKOBOIO CTIHOMHCY AOOH iTaAifichkoro Biapoaserns. Hacriabknm BaroMoro € BHYTPINIHA HAIIOBHEHICTD
00pasiB, cHAA Ta MAHCTEPHICTH PUCYHKY, IIAICHICT KOMIIOSHIIHHOIO pIIeHHA. 3BEPHEHHA AO CAKPAABHOI TEMH, AK AO
HEBIYEPIHOl Ta Oe3MEKHO y (PIAOCOPCHKO-PEAITIHTHOMY Ta XJAOKHBO-ECTCTHIHOMY TPAKTYBAHHI, OYAO IpHTAMAHHE
TBOPYOCTI 0AraThOX MUTIIB Ha IOYATKY XX CTOAITTA. AfoAn, mmo mepexnan AnxoAirrs Beankoi (I citoBoi) Biifeur Ta pokm
HACTYITHIIX PEBOAFOIIIHIIX IOTPACIHD, OyAn 3amenokoeni nepeauyTram Hooi katactpodu. Ocuir Copoxreit Oys oArmM 13
TAKNX XYAOKHHKIB. Bin cripnitvap AfficHicTs 13 Torasay Bianocr.

ABTOp He II0AABAB HA3B TBOPIB. YBA/KHE BUBYCHHSA HOTO PUCYHKIB AA€ MOKAHBICTD HE TIABKI IPABHABHO IACHTH(IKYBATH
KOMIIO3HILL, aA€ I 3pO3YMITH IIPHYHHA 3BEPHEHH! XYAOAKHMKA AO TOTO UM IHIIIOTO CIOKETY.

10 pucynxis oxomaoroTs cuieHn CTaporo 3aiTy Ta €BaHIeAbChbK crozkeri. Ha meprimii morasa, BOHE He MaOTh CIIABHOTO
MIAIPYHTA, 4 IIPOCTO BEXOIAEHI 3 pisHux cropirok Cparoro [Tucema. [Tpore ix 00’eAHye MaHepa BUKOHAHHS: HAIPYKEHICTH
CIOKETY, CKCIIPEClA PUTMY, CBOEPIAHMIT MOHYMeHTAAI3M. CKAAAAETCA BPAKEHH, III0 XYAOKHIK HE IAIOCTPYE, 4 IIPOKIBAE
TIOALl PA30M 3 IIEPCOHAKAMHE CBOIX TBOPIB.

Al Temm, MmO iX BIAYHTYEMO y CAKPAABHHX KOMIIO3HLIAX, 1e — Miaocepad i Bopors0a (imaxime — Bipa y Muaocepas
Ta [Iaax y bopors0i). V ABOX croikerax, fiki KOMIOSHIIIHO AyiKe OAIOHI — boporsba fkosa 3 Anreaom (br 32: 27-28) ta
Moninus mpo Yarmy (Is. 18:1; Mr. 26: 35-46; Mx 14: 33-42; Ax 22: 40—46) — ocHOBHIIT akiteHT POOUTBCA HA KPHAAX AHIEAA.

Ocp sk tpaktye e [Tporosiamuk [Tancekoro aomy orers Pambepo Kamranamecca: «[IpupoaHo BHHHKAE 3ammTaHHA:
KOTO HATaAYEMO MH, KOAM MOAMMOCA Y BaKKHUX cuTyanisx? Mu cxosi Ha flkosa, Aoamny Craporo 3asity, KOAH B MOAITBI
bopemocs, 1mobu 3mycuTn bora avinmTn pirmenms — OiAbIie, HiA IOOK 3MIHHTHCA CAMEM 1 IIPUITHATH HOTO BOAIO, 10D
BiH 3a0paB y HAC Il xpecT — OiAbIITe, HiK MOITH HeCTH Liei Xpect 3 boworo comomororo. Mu cxoixi Ha Icyca, Aximo, HasiTs

Ocun Copoxreit
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CTOTHYYH 1 CTIKAFOYH KPOB'IO, IparHeMo Bisatu cebe BoAl Orid. Pesyaptarn mux ABOX MOAHTOB IiAKOM pismi. Bor me
BIAKpHBa€ cBOIO imeHi fIKoBY, are Aa IcycoBi iM'sl BHIITE BCAKOTO IMEHY.

Y mpomy # pAAl € Tema Bopots0Om, peactaBAera podbotoro bursa Kaina ta Aseas (br 4:8) — manpyixena criena neprmoro
BOMBCTBA Ha 3eMAl, KOAH 31 cTopinok Kumru mpoayras tepmin [PIX. Buraamms Aaama i €u 3 paro (br 3: 24) mepeaye
TIOIIEPEAHBOMY CEOKETY, BKA3YIOUH Ha THKKHH mAAX Kurra yevoro Afoactsa (I Burmas ['ocrioas bor Aaama. A Ha cxia BiA
CACHCBKOTO PAFO IIOCTABHB XEPYBUMA 1 MeUa IOAYM AHOIO, AKHH 00epTaBCA HABKOAO, IOD CTEPEITH AOPOIY AO ACPEBA JKHTTA.
[epexaan I. Orienxa).

Awnanidre Ta excrpecusre Burnammsa toprosuis 3 xpamy (Is. 2:13-17) Brasye na nemunydicts nokapanms I'pixa. Qirypa
Xprcra 3 OudeM akieHToBaHa y OaraToirypHii KOMITO3HIIL.

Hacrymmmii paa podir mukay 1op’asanmit came 3 temamu Muaocepad ta Ierimm. Ile kommosumii 3 croxeravu npury
[Ipo Munoceparoro camapsrmaa (Ax 10: 21) 1a Ilpo mmennmo 1 kykiab (maesean) (Mr 13: 24-30). Croxern Xpucroc i
camapsiaka (Is. 4:1-42) ta Bockpecinna pouxn Taipa (Ak 8: 41-506) mAKpecAOIOTb iCTHHY BYeHHA XPUCTOBOIO — IPABAUBOIO
1 MHAOCEPAHOTO.

Cromer [Tomiayrox FOan ta Baarra Xpucra mia apry (Mt 26: 47-49; Mk 14: 44-45; Ak 22: 47-48) miacymosye o0mABi
Alrii rkAy: MuaocepAnmit Xprcroc caMm HaDAKAETHCA AO CBOTO KPHBAHHKA 1 3PAAHUKA, 4 KaAIOHI AO KPOBI BOSKH BiKe
HAAAIIITOBAH] YHHUTH PO3IIPABY.

[lesnoro miporo tBopu Ocrma Copoxrest Bu3Ha9atoTh cuctemy Bipu muris y BeeBrmmaboro, B HEX CKOHIIEHTPOBAHA
BHYTPIIIHA CHEPIiA XYAOKHUKA, fIKa 9epe3 TBOPUICTb BeAe iforo maaxom leruan. Koxken pucynok — me dpparment Aff, 1o
CHIPHITMAETBCA K KOPOTKMIL, aAe By3AoBmit Biapisok Carmennoi Ictopii. Kozkna mOAif — 1e AOACHOCHA MUTB Ha XPOHOMETPI
ITAXY PO3BHTKY AFOACTBA.

(QopnmarT KOKHOIO apKyIIa BUSHAYAETHCA aBTOPOM AKOM 3cepeAntit. Kommosnrii y ropusorTaAbHOMY (DOpMATi IAKPECAIOE
prr™ HaxuAeHux 200 miaHecernx diryp (Ilpurda mpo kykiav); Buaos:kei mporopmii (Bursamms 3 Paro), 00 AnHamivHIHR
nomax pyku (Kain Ta ABeAb) — y BeprukasbHOMY pOpMATI KOMITOSHILL.

Miniarropruit hopmaT TBOPIB He IPIMEHIIYE MOHYMEHTAABHOCT] TA BUPA3HOCT] KOMIIO3HIIAHIX PIITCH.

Hacrymmi poboTn  cakpaAbHIX IIUKAIB — OIABII €KCIIPECHBHI, HATOMICTb PAHHIH CTAHICAABIBCHKII IMKA pucyHKiB 1925
POKY IHAKPECAFOE CTAHOBACHHA MUTIIS], AKIIT B IIOAAABIIIOMY CTA€ OAHIEFO 31 3HAYHUX IIOCTATEN B YKPAIHCHKIN KyABTYpL.

Cricox cKopodeHs:

br — Kunra byrra (Crapmit 3amosir)

Ip— E€Banrenie Bia IBama

Ak — €anreaie BiA Aykn

Mk — €sanrenie Bia Mapxa

Mr — €parreaie Bia Mares

[Ticast ckopoUeHOT HA3BH IIOAAETHCA HOMEP POSAIAY (TAABH), AAAL, HICAA ABOKPAIIKH — HOME BIpITIa.
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OCHIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocum Copoxrei

Xpucroc 3 yunamm 3 mmennuanony moal, 1925
[Manip, oaisens
8,5 x 10,5 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
Xpucroc mepea Minaton, 1930
Qopuuit mamip, macreas

25 x 345 cu
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OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

ISR 1030, .
i 0,

o . A & o

Ocun Copoxreit
Aomomaranors mecrn, 1930
Qopuuit mamip, macreas
24 x 35 cu

30



OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocunm Copoxrei
Aomowmararors wecrn xpecr, 1930
Qopuuit mamip, macreas

24 x 35 cu



OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

MMaginns mipn xpecron, 1930
Yopruit mamip, macreas

25 x 35 on
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
leye sycrpivae csoro Marip, 1930
Yopruit mamip, macreas

25 x 35 cu



OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

Cuyon mignimace xpecr,1930
Yopruit mamip, macreas
25,5 x 35,5 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
Cuyon mece xpect, 1931

Yopruit mamip, macreas
24 x 35 ox
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OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
Bepomika mosae xycrky, 1930
Qopuuit mamip, macreas

20 x 35 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

Xpucroc 3Bepraersca Ao winok, 1930-1i
Qopuuit mamip, macreas

25 x 35 cn

37



OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

bias xpecra, 1930
Qopuuit mamip, macreas
24 x 35 cu



OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
[Ipubusatots a0 xpecra, 1930
Qopuuit mamip, macreas

25 x 35 cu



OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit
[Mianivarors xpecr, 1931
Yopruit mamip, macreas
20 x 35 cn

40



. TPADIKA

. KUBOIINUC

OCHUIl COPOXTEN

=]

-

L

=

<«

<

= =

= o

=

” = B
R S
e = =
S ©
O = =
s e

== o=
== o,

o o o
—
O = 5 e



OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

{
i
jJ

’.:

Ocunm Copoxreid

duarra 3 xpecra(lliera), 1930
Yopunit mamip, macreas

25 x 35,5 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocunm Copoxreid
Toxrasenns ao rpody, 1930
Yopunit mamip, macreas

25 x 345 cu
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OCHIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocum Copoxrei

Inocrpania Ne3 i3 cepii «[Ipoporn, 1931
[Manip, oaisens

16 x 10 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocum Copoxrei

Inocrpania Ned i3 cepii «[Ipoporn, 1931
[Manip, oaisens

16 x 10 cu
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OCHIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

Lnocrpania Ne7 i3 cepii «[Ipopoky, 1931
Mamip, oaisens

16 x 10 cu
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OCHUIl COPOXTEN . KUBONMUC . TPADIKA

Ocun Copoxreit

Laocrpania Ne6 i3 cepii «[Ipopoky, 1931
Mamip, oaisens

16 x 10 cu
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OCHUIl COPOXTEN . XUBOMUC . TPADIKA

3MICT

7
IBAH AVALY
Ocu Copoxreit
[Toseprenns i3 3abyrra

17
IVAN DUDYCH
Osyp Sotochtej

Powt6t z zapomnienia

25
I'AHHA BAHIIEKOBA
Osyp Sotochtej
bioaiitra temarnxa B pucyrkax Ocura Copoxres 1925 poxy

5
OCHIT COPOXTEM
JKusormc

I'pacpixa



